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JSuki®, 2001, opus 164, Pomel 11 5 Binches.

Geoff Wichert

Roger Thomas an der Staffelei

Ein entscheidender Schrit in der Ausbildung

gines Kinstlers ist dos Kopiaren von Werken
onderer Kiinstler, In einigen Werkbereichen ist
dies ousdricklich erloubt. Nach Johrhunderten der
Nachahmung histarischer Schulen ist das Glas
dobai, seinen eigenan Ausdruck in Molerai und
Skulptur u finden. Was es bedeutet, mit Glos
gigensitndig 2u sein, wird ein wenig deutlicher,
wenn man das Werk von Roger Thomas
heranzieht.

Thomas hat ein ungestilltes Verlongen noch
Detoils. Die Skizzenbicher in den Regalen seines
Studios sind voll von Abbildungen aus Bichem
und Magozinen und Kopien direkt vom Original,
An der Art, wie ein Blott am Iweig sitzt oder wie
gin Sonnenuntergang hinter Bdumen leuchtet,
michte er begreifen, wie die Dinga sich zeigen
und warum sie gerade so erscheinen. Um dies zu
verstehen, bringt er umfongraiches Wissen um
dos Glasverhalten - erworben als Produkt-
manager fiir die Firmen Bullseye und Urobaros -
und um die Glassigenschaften, welches er bei der
Herstellung seiner subtilen , Bilder” im Glos
arwarh,

.In* ist hier genou das richtige Wort, denn
was beim fotografierten Bild verloren geht, ist die
besondere Tiete des Reliets im Gloskdrper seiner
Bilder. Thomas nennt dies respektios , die
Erzeugung einer Vorstellung von Tiete durch die
revolutiondre Technik, mit der Tiefe zu arbeiten”
und er erfindet in seinen Bildern 20hlreiche
erstounliche und originelle Effekte. Mit dem
farblosen Glos beginnend baut er jedes Bild in
Schichten ouf, uerst den Vordergrund und dann
Lage fir Loge bis zum opoken Bildhintergrund,
Der Eindruck fhlbarer Tigfe entsteht durch eine
somgfiltige Verlachtung der wischenlogen. Erst

niach erolgter Verschmelzung kann er sein Werk
umdrehen und es bequtachten, Wenn alles an der
richtigen Stelle ist, schwimmen die forbigen
Details im scheinbaren Roum und schweben in der
Vorstellung.

Dos Zusammenspial und galegentliche
Widerspiel weier Ansichten - von Notur und von
Glos - erzeugt ein Staunen, dos Thomas in seinem
Studio bestdndig antreibt. Den Gegenstond seiner
Farschung nennt er den , Glos-Pinselstrich”, womit
et die allerersten proktischen und entscheidenden
Handgriffe bezeichnet, die ihm die volle Paletts
der Iubereitung des Gloses ermaglichan.
Begonnen hat er mit Bleiverglasung und dem
naiven und weit verbraiteten Wunsch, die Details
weiter ouszumalen. Indessen enwuchs ein
Musterstick, das zum Einfilgen in sina Bleivar-
glasung gedacht war, zu einer eigenstindigen
Arbeit. Weitere Anregung fond er in der Aquarell-
technik von Joseph Roffoel, welche die Grenze
pwischen llusionsmolerei und freier Malerel
hinterfrogte. Bei quter Kunst verschwindet die
Makweise nicht hinter der Darstellung, sondem
Thema und Malweise halten sich die Wonge. Die
Bondbreite von Thomas” Arbeiten bericksichtigt
beide Aspekte. Sie umfosst einerseits die Themen
Landschaft, Flora und Founa und andererseits
Allegarie, Abstraktion und Kanstruktion.

In sginen Gemalden hat Thomes Qualitdten
entwickelt, weldhe das Glos lebendig werden
Inssen. Durchsichtigheit in seinen zohireichen
Bhstufungen, lichtvolle Farben und die Tiefendar-
stellung sind gerade einmal der Anfang. Die
Atmosphiita und die Anmutung von Wasser leben
in seinen geschichteten Bildem ouf. Andere
Materialien oder andere Techniken kiinnten
diesen Arbeiten nichts hinzufigen.

Plangirea Maple”, 2001, opus 147 Thres Fanas, detail

Geoff Wichert
Roger Thomas at the Easel

An essential step in the education of an afist

is copying the work of ather artists. Eatire
mediums may do this as well. After centuries of
imitating historical schools, glass is finding its
own voice in painting ond sculpture, What it
mieans fo be an ariginal in gloss becomes o Kffle
clearar while contemplating the work of Roger
Thomas.

Thamas has on insatiable appetite for details.
The notebooks thot line fis studia shelves are
filled with images he found in books and
mogazines or copied ditectly from life. In the way
a leaf joins @ stem or the woy a sunset backlights
the trae he secks to grasp the way things reveal
fhemsalves, to know why they look the way they
do. To this understanding he brings an extensive
technical knowledge of glass behawior, leamed
whila managing production for the Bullseye and
Uraboros foctories, and how gloss appears,
fearnad while creating some of the mast sophis-
ticated ‘paintings” in glass.

" is the right word here, for what may be
lost in phatogrophs is the remarkable death of
the refief within the solid body of eoch image.
Thomas irreverently calls this creating the

GLASHAUS 3/2001




(Hesanbesp’s lcons™, 1997 opus 80, J.? X iﬂ:l? inchet.

illusion of depth by the revolutionary technique of
using degth, * bt fi thesa images he invers
numgrovs striking and arigingl effects. Baginning
with colorfess glass, he builds each panel up in
loyers, laying down the foreground first and
working up fo e apague dackground. The
oppearancs of palpable depth depends on
meticulous inferweaving of the loyers that g
batween. (nly ofter succassful fusing con he fum
the wark over and see what e fhas ochieved
When eventhing i right, colored fragmants swim
in seeming spoce while sooring in the
imagination,

The confluance and af imes the collision of
two anpearances - of Nature and of glass - s o
source of wonder that confinues to propel Thomos
in his studlio. He calls the object of his search , the
lass brushstroke, ™ by which fie means the most
basic, fundomental, pet telling gestures fe con
make using the enfira range of ways fo prapare
iplass. He began with stoined ploss ond the nofve
but commen desire to slaborats the painting of
defails. In ime & pattermed elemant meant for
insertion info o feaded maosalc graw fnfo o
complats work. Further inspiation come in the
watercolor fechnigue of fossph Raffoel, which
fested the boundary befween bending paint fo
illusary ends and letting it be itself In good art
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Hoodiner™ 1998, cous B9, 47« 34 inches

Seaps Towends Geodualism”, 2000, opus 159. 35 1 13 inches.



Lothocens”, 1997 opus 53, 32x M inches,

the presenfation does not disoppagr info the
representanion, but subject matter ond medium
strike @ batonce. The catalog of Thamas s works
represents both sides of the scall, including o
the ane hand Landscaps, Foung, ond Flora, and
on fhe othar Allagory, Abstraction, and
Architechure.

I his paintings, Rager Thomas has identified
guglities that glass con being fo fife. Translucency
in its many degress, keminous color, and
composition i depfh are just fhe baginning.
Atmosphere and the aptics of water come alive fn
his panets. in ony ather materiol or fechnigue,
these works would simply mean less.
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Phata cradit- Eager Thames

Bernard Dejonghe,
Crossing Borders

They say he s once ogain working on new
caramics, Borm 1942 Bermard Deionghe known for
s block shaped glass sculpfures, worked for fwo
decodes a5 o caramist after stucling ot the Fole
Nationale des Arts f Mstiares in Paris. Hz began
his intense debate with solid glass in 1986 having
besn stimulated by the Americon artist Howard Ban
Tre. Bacouss of the & stopovers of rhe Glass Skin
exhibition {1997-199%) his , White Climb” become
world fomous. A 2 ém long , Train” made of ning
s blocks with an encrusted fop and pofished
sitles.

The transformation of mineral substances i
ceramic or glass may o some appear s a free
choice but in affect the basis i the some. The
differance though lies in the manuficturing
process. A cevtoin inteflectual quolity s required fo
place the right foat in the sea and the left an land.
The seer in the Apocofypse does if as does the ortist
wihen he crosses the border

I don't produte pictures, { don 't fel stoies;
My glss blocks exict betauss of their comparison fo
space and their direct relation fo myself of the
spectator” Dejonghe is quated on the ocosion of
his fist ong-man show in Germany of the Galarig B,
SinzheimyBoden Boden. v her opening speech
{lementine Schock von Wittenau compared
Dejonghes sculptures fo the historic shapes of the
millstone and the house. They owaken archafypes,
racollections of things long forgatten which fi
Dusried in the unconscious and to this doy deferming
ou fives”.

Dijonghe who regulorly crosses the Soharn
foaking for prefistaric tracks moved with his family
ta the edge of the urban emironmeint in e
solnfed Provencol sea Alps. Hers fie keeps olve o
sanse that the presanf has its roofs dsep fn the
pist. His seulptures toueh on fundamental shapes
fika the circls, triongle cnd squars, For Dejonghe
fundamental forms are  signes o fumimins *
intellectual symbols of predominantly ardered time
and space. Doty and simplicily chorocterise his
gleiss bloeks, His fovourite material is aptic gloss
which when fused s pushed fo the edge of
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